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Marina Abramovic,
wywiad wideo, materiaty prasowe wystawy The Artist Is Present, MoMA, Nowy Jork 2010
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Trudno wspotczesnie znalez¢ artystke lub artyste bardziej popularne-
go od Mariny Abramovic. Z perspektywy historycznej nalezy jg uznac
za pionierke sztuki performansu. Jej prace solowe oraz wykonywane
wspodlnie z Ulayem stanowiq ikony tego gatunku. Jej warsztat twor-
czy powiqzany byt z gtebokq refleksjq na temat przemian kulturowych
i szczegolnie w pierwszym etapie dziatalnosci artystycznej nacecho-
wany byt buntem wobec zastanego swiata sztuki i kultury. Réwniez
wspotczesnie jest to artystka, ktora wcigz redefiniuje podejscie do
wiasnej tworczosci i nadal przekracza granice. Ten wymiar transgres;ji
nie dokonuje sie obecnie juz tylko w sztuce performansu, ale w ogole
w kulturze medialnej. O ile w latach 70. XX wieku Abramovic¢ wraz z in-
nymi performerami postulowata zatarcie granicy pomiedzy zyciem
a sztukgq, to dzis ta granica zdecydowanie zaciera sie pomiedzy sztu-
kq a dziataniem kulturowym, tak zwang sztukq galeryjnq a popular-
ng, kulturq artystycznq a masowq. Marina Abramovic nie kryje tego,
ze chce byc¢ popularna i uwaza, ze jej miejsce jest w mainstreamie.
Wizerunek Mariny Abramovic jest wszechobecny. Rozpowszechniany
jest nie tylko samoistnie przez fanow w internecie, ale i w mediach
starego typu: drukowanych magazynach modowych, lifestylowych,
artystycznych. Portrety Abramovic znajdziemy na plakatach (nie tylko
tych zwigzanych z promocjq jej wystaw, projektow czy filméw - ale tez
komercyjnych wydarzen i w reklamach). ,Babcia performansu” - jak
samgq siebie czesto nazywa - bywa nawet odgrywana przez zawo-
dowych aktoréow w popularnych serialach i filmach®. Wydaje sie, ze
osiqgneta ona niebywaty, jak dla artystow zwigzanych ze sztukami
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wizualnymi i performansem, status popularnosci we wspoétczesnym
swiecie. Nie da sie jej odmowic roli supergwiazdy, celebrytki. lkoniczny
charakter jej wizerunku jest czasami tak dostowny, ze staje sie rodza-
jem matrycy lub sampli do produkgji kultury i kolejnych dziet sztuki.
Oto dwa tego przyktady:

Pod koniec lat S0. XX wieku magazyn ,Vogue” opublikowat
sesje modowq wzorowang na performansie Relation in Space z 1976
roku Abramovic i Ulaya. Jak sama performerka przyznaje, fakt poja-
wienia sig identycznych struktur wizualnych w magazynie modowym
- uzytych bez autoryzagcji, a jedynie w formie ,nawigzania” - byt dla
niej waznym momentem przetomowym w mysleniu o sztuce perfor-
mansu, jej gatunkowej historii i ewolucjic.

W 2018 roku w Yuz Museum w Szanghaju odbyta sie wysta-
wa The Artist Is Present zainicjowana przez dyrektora kreatywnego
domu modowego Gucci Alessandro Michele'a, a kuratorowana przez
wtoskiego artyste Maurizio Cattelana. W ramach tej wystawy Catte-
lan stworzyt plakaty i murale, ktore w wielkich formatach pojawity sie
w przestrzeni miejskiej i ktére wprost kopiowaty ikonografie stynnej
juz dzi$ wystawy Mariny Abramovic¢ o tym samym tytule z Museum
of Modern Art w Nowym Jorku z 2010 roku. Pomystodawcy wystawy
napisali o niej i o sobie (o sobie pisali w trzeciej osobie):

Obgj [Michele i Cattelan - przyp. autor] sq swiadomi jak ztozone re-
lacje wystepujq pomiedzy obrazem a rzeczywistosciq, reprezentacja
i prezentacja sq jednymi z najwazniejszych tematow sztuki. Obaj tez
dobrze wiedzq, ze prawdziwszym dzis jest stwierdzenie, Ze wszyscy
Jjestesmy w tym samym czasie karmicielami i namietnymi konsu-
mentami swiata symulakrow, pomiedzy iluzjq i rzeczywistosciq.®

W niniejszym zbiorze esejow staram sie z bardzo wielu per-
spektyw uchwyci¢ fenomen sztuki i dziatalnosci Mariny Abramovic,
a takze jej niestabnqcej popularnosci i szerokiej obecnosci we wspot-
czesnej kulturze. Interesujg mnie nie tylko rynkowe procedury, kto-
re sprawity, ze Abramovic¢ osiqgneta status supergwiazdy, ale takze
multikulturowe mechanizmy onto-technologiczne, ktore zaprojekto-
wane zostaty i wpisane przez artystke w strukture jej dziet i dziatan.
Analizuje zatem nie tylko performanse, ale takze fotografie, instala-
cje, filmy wideo i inne slady jej obecnosci w kulturze, takie jak oktadki
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Maurizio Cattelan, The Artist Is Present, mural, fot. Ronan Gallagher,
Hong Kong 2018

czasopism, sesje modowe i reklamy komercyjnych produktow. Dzigki
tak szerokiemu spektrum z wielu punktéw widzenia sam biore udziat
w ,opowiadaniu” historii Mariny Abramovi¢. Stowo ,opowiadanie”
ma tu szczegdlne znaczenie - bo to wiasnie rozne formy ,opowiesci”
analizowane sg w moich esejach. Czasami majq one postac niespoj-
nych biografii i faktow odnoszqcych sie do prywatnej historii, czasem
wspomnien, ale takze, i moze przede wszystkim, dokumentéw wizu-
alnych. Uwazam bowiem, ze to, co jest szczegdinie istotne w sztuce
Abramovic¢ - to jej autorska umiejetnosc tworzenia znakéw i struktur
wizualnych, ktére podzniej samodzielnie kontynuujqg narracje o arty-
stce. Rozsiewajqc sie w mediach elektronicznych, czasami przejmo-
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wane sq przez rynek komercyjny, czasami w sposob gteboki dotykajg
widzow w doswiadczeniu odbiorczym. Tak tez rozumiem wspotczesng
Jikong", ktoérg rozpinam pomiedzy znaczeniami postsekularnymi, mul-
tikulturowymi, technologicznymi, wizualnymi i kognitywnymi.

Historie Abramovi¢ czesto tez opowiadam kontekstowo - po-
przez analize tego, jak zmieniata sie sztuka performansu pod wpty-
wem kultury medialnej, w jakie interakcje wchodzita z mediami tech-
nologicznymi, jok zmieniata sie takze sama kultura pod wptywem
silnych proceséw demokratyzowania sie mediow oraz ,wirtualizacji
rzeczywistosci”. W zadnym wypadku nie mozna potraktowac moich
esejow jako historii skonczonej, zresztqg sama artystka takze wcigz
reinterpretuje swojq opowiesc, wykorzystujgc do tego wywiady, bio-
grafie, autobiografie, wspomnienia, ktérych do tej pory w formach
ksigzkowych ukazato sie juz kilka, a niebawem powinna ukazac sie ko-
lejna publikacja - tym razem napisana wspodlnie przez Marine Abra-
movi¢ i Ulaya“.

W ksigzce pojawia sie wiele narracji oraz dodatkowych boha-
teréw (nie uwazam ich wcale za drugoplanowych), ktérymi sq inni ar-
tysci, kuratorzy, rezyserzy, a takze obrazy wspotczesne i dawne. Mojg
intencjq byto nie tylko opisanie fenomenu twoérczosci pionierki sztuki
performansu (i jej popularnosci), pryzmat jej twoérczosci umozliwia
mi zanalizowanie procesow, ktorym podlegata sztuka performansu
w ogdle w swojej juz piecdziesigecioletniej historii. Interesuje mnie to,
jak bardzo performans stat sie gtebokq strukturqg wspotczesnej kultu-
ry, jak jego strategie i narracje w sposob nieuswiadomiony powielane
sq w roznych formach we wspotczesnej kulturze medialnej. Interesuje
mnie tym samym, jakie slady i dokumenty pozostawit, i jak niewiele
,autentycznych” dowodow majg one dzis do zaoferowania. Dlatego
tez cata ksiqzka jest raczej formq anarcheologii mediow, w ktorej nie
chodzi o udowodnienie czegos, ale o probe zbadania mechanizmow
i rozprzestrzeniania sie réznych kulturowych artefaktow zwigzanych
z performansem. Strzepy i fragmenty, ktore zauwazam i przywotuje
w tej historii, nalezq do réznych porzqdkow czasowych, ale tgczy je
pewien mechanizm percepcyjno-medytacyjny, ktéry wywodze z tra-
dycji tworzenia (projektowania) ikon i zaprogramowanych w nich me-
dytacyjnych (transcendentnych) form percepcji.
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